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BALKAN REPRESENTATIONS OF POSTMODERNISM IN MIRCEA
CARTARESCU’S LEVANTUL

Marius Nica, Assoc. Prof., PhD, ”Petroleum-Gas” University of Ploiesti

Abstract: Mircea Cartareascu’s epopee owns multiple values, yet, the one that seems to be
fundamental is the interweaving of Balkan identity elements with the postmodern theories. The Balkan
background of the text, as it molds on the postmodern dimension, creates an unusual hybrid: the
Balkan author-narrator-character whose epic evolution ends up in impossible paradoxes. This study
brings forward the way in which postmodern fiction builds up a specific imagery with South-East
Europe elements, bearing (self)ironic attitude of the narrator who lets himself caught in the pleasure
of story-telling with an infinite delight of the verb.
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Orice studiu asupra elementelor balcanice in Levantul, cea de-a doua epopee, in ordine
cronologica, din literatura romana, trebuie mai intai sa clarifice notiunea de balcanism. Si
aceasta deoarece conceptul a fost si este de foarte multe ori preluat in mod automat in critica
literara romaneasca, fara a i se delimita in mod clar nivelul denotativ. ,,Cand vorbim de
balcanism literar trebuie luate in consideratie toate acele constante, tipologii sau motive ce
pot fi regasite in spiritualitatea popoarelor din Peninsula Balcanica, elemente ce contribuie la
determinarea si afirmarea unei mentalitati unitare, valide din punct de vedere antropologic”
(Nica, 25). In cele ce urmeazi, vom incerca sia demonstrim cum trasaturi specifice arealului
geografic balcanic se reflecta in epopeea lui Mircea Cartarescu, sub diferite aspecte: naratorul
devine povestitorul balcanic, lumea — atat drept cadru spatial, cat si in dimensiunea ei
culturald — fmbraca o haina orientald, iar personajele oglinzi oglinzile fictionale ale unor
prototipuri peninsulare.

,Balcanizarea” autorului-narator-personaj postmodern

Tn contextul literar romanesc, epopeea Levantul joaca un rol asemanator romanului lui
John Fowles — The French Lieutenant’s Woman, in literatura engleza, rolul fiind aproape unul
didactic. Tn ambele opere sunt ilustrate majoritatea tehnicilor folosite de citre scriitorii
postmoderni: parodierea modelelor consacrate §i  demitizarea aderentd, ironia,
intertextualitatea, intruziunea autorului in text. In ceea ce priveste acest ultim aspect, fondul
balcanic al epopeii, mulat pe dimensiunea postmoderna a textului, da nastere unui hibrid
insolit: autorul-narator-personaj balcanic ce isi asuma tacit universul ce il sustine.

Un narator locvace — care iubeste constient cuvantul tocmai pentru puterea acestuia de
a orna, de a crea tablouri puternic colorate si ornate — nu poate fi decat balcanic; privind din
aceasta perspectiva, nu este deloc surprinzitoare volubilitatea naratorului din Levantul, care se
lasa furat de placerea de a povesti. Naratorul constientizeaza, Insa, necesitatea urmaririi firului
epic si 1s1 impune respectarea conven‘;iei1 scriitoricesti: ,,Dar, efendi narator,/ Cam grabisi cu

! Gestul sdu poate parea paradoxal, avand in vedere caracterul postmodern al textului, care ar impune mai
degraba incélcarea conventiei decat respectarea acesteia. Metadiscursul narativ arunca astfel umbra (auto)ironiei
chiar asupra actului creator-narativ §i construieste un mic ,tratat” de teorie literard, in care conventiile sunt
explicit aruncate in nivelul prim al lecturii. Tehnicile narative sunt intentionat dezvéluite, accentuand astfel
atributele fictionalitatii.
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diegesis si te lua gura-nainte” (Cartarescu, 7). Chiar si apelativul sugereaza originea balcanica
a actului de a povesti, substantivul ,efendi” parand a fi atras pana la adeziune de celalalt
termen al adresarii, ,,narator”. Locvacitatea naratorului tinde sa se transforme in palavrageala,
din dorinta de a dezvalui cat mai mult: ,,Dara iar anticip, ce narav!” (Cartarescu, 44). Astfel,
inca din primele ,,intalniri” ale cititorului cu naratorul, cel din urma tradeaza faptul ca in
structura sa exista trasaturi inerente, potentiale, caracteristice lui homo balcanicus.

Naratorul, care se rezuma Tnainte doar la schitarea tabloului levantin in tuse mai mult
sau mai putin ingrosate, ia ,,0 gurda de Levant”, integrandu-Se ca personaj in epopee, la
interventia lui Manoil. Primul contact al acestuia cu spatiul Levantului este senzorial, inainte
de toate: ,Ptiu! ce gust... coliva... alvita... ghici! salep! nuuu... fistic! nuuu” (ibid.), iar
rezultatul lui este unul imediat, constind in ,balcanizarea” autorului-narator devenit
,personagi”. Intrucat indicii caracteriale ale balcanismului puteau fi sesizate la narator inca
din primele canturi ale epopeii, transformarea care se impune prin evidenta este cea
exterioard. Astfel, pentru a nu face notad discordantd, vadit occidentalilor bluejeans ai lui
»efendi Auctore” le este luat locul de catre ceacsirii turcesti, iar al sau ,,pulovar care dunge
albe pa fond mov lateste” este inlocuit de o ,,libadea cu flori da visin scrise-n ape de matase”
(Cartarescu, 143). Noul portret este unul aflat in perfectd concordantd cu spatiul levantin:
generos in podoabe, de o plasticitate frapantd, prezentat in cele mai minutioase detalii — de la
bumbii de aur de pe iminei, la inscriptiile gravate pe manerele cutitului si la reflexiile
diamantelor inelelor.

Naratorul balcanic este o instantd la care simturile prevaleaza. ,,Simt enorm si vaz
monstruos” — ar putea afirma oricand naratorul balcanic, care transpune prin intermediul
cuvantului-podoaba multitudinea de stimuli externi receptati de organele senzoriale. Tocmai
de aceea, lumea inchipuita in Levantul lui Mircea Cartarescu abunda in nuante, mirosuri,
vibratii si texturi. De la salepgiul care isi ispiteste clientii insetati cu bautura, de la negustorii
ce-i ,,momesc” pe calatori in aglomeratele bazaruri turcesti, naratorul balcanic deprinde arta
de a-si vinde marfa. Cititorul este ademenit in lumea orientala prin exercitiul-artificiu al
naratorului, care atrage prin forta spectacolului lingvistic si vizual.

Universul balcanic

Spatiul desfasurarii actiunii in Levantul este unul vazut prin lentila caleidoscopului,
colorat si halucinant de detaliat si de divers. Acest univers caleidoscopic si diversitatea
adiacenta sunt sugerate inca din titlul anticipativ al epopeii, ,,Levant” reprezentand denumirea
generald data tarilor care inconjoara bazinul oriental al Mari1 Mediterane.

Reprezentativa pentru intreagd lume balcanica construitd in epopee este imaginea
targului, a carei descriere este facuta cu ocazia Intdlnirii acolo a eroilor revolutionari. Daca
Levantul este o ,,floare-a lumilor”, atunci putem afirma cu usurintd ca Giurgiul este floarea
Levantului. Conturatd 1n detalii minutioase, contraste frapante, cetatea pestritd, agitatd,
aglomeratd pulseaza viatd prin toti porii. Turci, moldoveni, tatari, bulgari, olteni, armeni,
greci — cu totii isi gasesc locul in diversitatea etnica intruchipatd de raiaua Giurgiului. Aceasta
este, prin excelenta, ,,un targ [...] balcan-peninsular” (Barbu, 50) asemanator Brailei lui Panait
Istrati, un spatiu deschis, solar, al contemplarii. Piata din Giurgiu devine loc de intalnire

2 Provenit din limba turcd, cuvantul desemneazi un titlu de politete.
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pentru homo balcanicus. Fie ca este vorba de tarani sau de oameni de conditie sociala buna, in
piata toti sunt redusi la acelasi statut, acela al individului ce traieste prin §i pentru a contempla
evenimentele, indiferent de amploarea lor: ,,Musteriii, negustorii, in cagsmir sau in dimie/ Perd
lulelele dan gure” (Cartarescu, 159) la vederea zepelinului in care calatoresc Manoil si
tovarasii sai de drum.

Nu doar lumea materiala, fizica este pur balcanica in Levantul. Asemeni luminii care
traverseaza mediile transparente ale ochiului uman si formeaza pe retind imaginea rasturnata,
lumea — sub toate aspectele sale — este reflectata prin ochiul naratorului balcanic intr-un fel
aparte, specific oriental. Dovada stau in text trimiterile catre nume cunoscute din cultura
universald, care trec prin filtrul balcanic si isi capatd gradul de specificitate: in ceea ce
priveste scriitorii, Homer devine Omir, George Gordon Byron devine Bairon, lui William
Shakespeare i se creeaza varianta solara, orientaldi — Secspir, iar Frangois-René de
Chateaubriand se metamorfozeaza in Satobrian, nume cu rezonantd locald; in cazul celorlalte
arte, procedeul este acelasi — prin transcrierea foneticd exactd, numele in cauza par sa se
integreze perfect in spatiul levantin: Amedeo Preziosi® este prezentat drept localul Pretiosi, iar
sculptorul grec Praxiteles devine Praxitel. Sunetele ce incanta urechea sunt, de asemenea,
orientale: fondul sonor in Levant il constituie la tot pasul meterhanelele, ritmuri turcesti
sustinute de dairele* zorniitoare. Chiar si in cazul notelor muzicale se opteaza pentru varianta
lor bizantind — ,,pa, vu, ga, di”’, in detrimentul celei occidentale®. In plus, mentionatd in
contextul prezentarii statuii ce tine ,,Craii-n mana dreaptd lucurind ca d-un halou”
(Cartarescu, 100), aceasta secventa sonora capata valente noi, care o apropie de cunoscutele
,Cir-li-1ai”, ,,Vir-0-con-go-eo-lig”, ,,Lir-liu-gean” (Barbu, 52) izvorate la Ion Barbu din
pasiunea pentru spatiul balcanic.

Se remarca paleta bogata a descriptiei realist-fantastice: Intalnim prezenta contururilor
serpuitoare, linii care se desprind sau se impletesc, sunete stridente si fosnete, mirosuri
intepdtoare si arome divine, forfota urbei, Inregistrata cu rabdare si atentie distributiva. Astfel
Mircea Cartarescu capteaza ca intr-un tablou lumea intreaga, lumea sensibila.

Firul confesiunii lui Mircea Cartarescu este punctat de fraze scurte ce anuntd
nenorocirile ce urmeazd sa se intample, iar aceasta este argumentatd de catre un proverb, o
vorbad de duh, ce demonstreazd tocmai implacabilitatea destinului si imposibilitatea acestuia
de a se sustrage: ,,Manoile cum te plang! in poema mea bizara ai pornit cu pasul sting. Mi-e
sa nu iti pierzi simtirea dac-ai sti ce se urmeaza, dac-ai vede ca periplu-ti nu-i decat o anabaza,
daca ai afla ca soarta-ti e doar una de papir./ Spune-mi Cu cine te insotesti, ca sa-ti spun cine
esti./ Fa-te frate cu dracul pand treci puntea./ Mai aproape dintii decat parintii./ Decét ci
inteleptul in smoala, mai bine cu nebunul in ceruri” (Cartarescu, 126).

® Pictor maltez fascinat de orientalistica.

* Instrument muzical popular de percutie, de origine orientald, aseménitor cu tamburina.

® In muzica psaltica bizantina, gama este NI, PA, VU, GA, DI, KE, ZO, NI, corespondenta in muzica liniara cu
DO, RE, Ml, FA, SOL, LA, SI, DO.
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Omul balcanic - oglinzi

Avand deja constiinta plasarii actiunii intr-un spatiu declarat balcanic, conditia sine
gua non pentru a intari convingerea ca existd elemente de balcanism in Levantul lui Mircea
Cartarescu este incadrarea personajelor din epopee in matrita tipologica a Iui homo
balcanicus. La o privire de ansamblu asupra personajelor epopeii, intdia trasiturd a
balcanismului pe care lectorul o observa este diversitatea in unitate. In epopee coexisti
romani, greci, turci, tigani, ca etaloane ale individului oriental, iar acestora li se adauga chiar
si occidentalul, in personajul lui Languedoc Brilliant. In ceea ce priveste personajele, impresia
pe care textul o lasa este aceea de conglomerat: desi diferd ca nationalitate, ele se dezvolta pe
aceiasi piloni caracteriali.

Pasiunea. Hedonismnul. Voluptatea

Zoe si Zenaida sunt personajele care, prin individualizare, se ridica deasupra multimii
de alte siluete feminine ale epopeii. Alegerea numelor celor doua personaje nu a fost deloc
fortuita, dincolo de sonoritatea greceasca a apelativelor existand o semnificatie aparte: numele
sunt strans Inrudite si semnifica ,,viatd”; tocmai placerea de a trdi este ceea ce le apropie pe
Zoe si pe Zenaida. Astfel, daca admitem ideea ca exista si un alt fel de feminitate balcanica in
afard de prototipul huriei, putem considera aceste doud personaje intrupari feminine ale lui
homo balcanicus, iar primul indiciu care le trideaza natura peninsulara este simbolismul
nominal.

Totusi, cele doua personaje sunt balcanice sub aspecte diferite: in cazul Zenaidei,
placerea de a trai se manifesta in eros, iar ih cazul lui Zoe, Tn ethos. Astfel, latura peninsulara
a Zenaidei se defineste prin dorinta de a trdi dragostea intens §i pasional; la Zoe, aceasta
rezidd in pasiunea cu care insufleteste ideile revolutionare: pentru ,intrepida/ Zoe cea
republicana”, viata Tnseamna a domina, a subordona pe cei din jur. Dacd Zenaida reprezinta
tipul feminitatii rapitoare, cadana seducatoare, dedatd desfatarilor sufletesti®, Zoe este opusul,
cel putin sub raport gestual. Gratiile feminine ale lui Zoe, desi latente, nu transpar decat
arareori, i atunci tot in circumstante ce tin de conducere: astfel, cand ii vorbeste lui Manoil
despre idealuri politice, lui Zoe 1i scapd In mod involuntar ,,un zdmbet ingeresc”. Femeia
descrisa pe parcursul epopeii ca fiind aprigd, barbatoasa, ,,dama turbata”, de neclintit —
dovedeste ca poseda, totusi, atributele unei hurii.

Adevirata odalisci a epopeii este, fard indoiali, Zenaida, sora lui Manoil. In
diversitatea etnicd a spatiului balcanic, Zenaida este exponentul feminitatii romanesti, sud-
dundrene. Ea este prezentata in contrast cu celelalte siluete din galeria frumusetilor balcanice;
gratiile grecoaicelor, farmecele egiptencelor sau ale macedonencelor palesc in fata roméancei:
,»hici una nu-i mai dulce ca rumanca din Carpati” (Cartarescu, 7).

Portretul Zenaidei aminteste de cel al frumoasei Chira Chiralina din romanul lui Panait
Istrati. Ritualul de infrumusetare al Chirei si al mamei sale — ,,Dintr-0 cutie de fildes,
amandoua inaintea oglinzii, isi faceau genele cu chinoroz Thmuiat Tn untdelemn, sprancenele
cu un taciune de lemn de busuioc, iar pe buze, pe obraji, ca si pe unghii dadeau cu rosu de

® Totusi, Zenaida nu seduce voluntar , plicerea ei de a iubi si de a fi iubita nu cade in depravare precum se
intdmpla in cazul personajelor feminine ale lui Panait Istrati. Ea este seducétoare tocmai prin frumusetea cu care
e Inzestrata si prin tumultul trdirilor pe care le lasé sa se reverse vadit.
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carmaz” (Istrati, 77) — pare sa fie identic cu acela al Zenaidei, despre care banuim ca exista,
desi nu este mentionat in epopee; portretul fizic al surorii lui Manoil creeazd iluzia oglinzii, de
parcd domnita lui Istrati s-ar farda minutios de o parte a sticlei, iar de partea cealaltd ar
raspunde chipul Zenaidei din Levantul: ,,Pletele prea lunge-i curge ca o apa volutoasa [...]/
Fata-i este alabastru, pleoapele-i sunt innegrite/ Cu kohl scump de Chios, pleoape ca ghiocii
zuvelcati;/ Gene grele si-ncurcate” (Cartarescu, 7).

Schitat in tuse amanuntite inca din primul cant al Levantului, portretul surorii lui
Manoil este reimprospatat in canturile urmatoare prin formulari care nu fac decat sa 1i puna in
valoare atributele fizice: personajul sdu este introdus ca ,frumoasa Zenaida”, ,,Zenaida-
mbujoratd”, ,,Zenaida, ce-avea ruje In obraze”.

Paralela Zenaida — Chira Chiralina poate fi dusa chiar mai departe, trecand la planul
factual. Dincolo de similitudinile de ordin fizic, cele doud personaje sunt apropiate prin
conjuncturd: ambele reprezintd imaginea surorii pierdute si mult cautate de catre frate. O
diferent se interpune, insi, prin faptul cd Manoil si Zenaida sunt readusi impreuna. Intr-o
anumitd masurd, viata trditd de Zenaida in lipsa lui Manoil aminteste de traiul eroilor
picaresti: ,,e aceea Zenaida, sorioara/ Ce-o lasase la Atina si-o gasise la Buhara/ Si-0 pierduse
iar pe strade la Stambul si-abea-n Firente/ O-ntalnise iar in straie de princesa; dar in zdrente/
Preste-un an, p-un pod, in Cipru, ea vindea piper, maslini” (Cartarescu, 31). Fragmentul
sugereaza, de asemenea, maleabilitatea, trasatura caracteriala fundamentala a lui homo
balcanicus, regasita in personajul Zenaida.

Parvenitismul

Maleabil se dovedeste a fi si Zotalis, fiul iubit al lui laurta, pe care acesta il stie
student la Cambridge. Zotalis renuntd la un mod de a trai, in favoarea altuia de care difera in
totalitate, dar la care se adapteaza perfect. Trecand de derizoriul situatiei, care devine
justificabil, dat fiind caracterul postmodern al textului si ruperea aderentd a conventiilor de
orice naturd, ceea ce face Zotalis (alegerea de a trai nomad, alaturi de ‘,[igani7, n detrimentul
realizarii studiilor superioare la Cambridge) este un salt imens Intre doud lumi aflate in
contrast evident. Gestul afirmd incd o datd originea sud-est europeand a personajului:
Contrastele puternice (de multe ori frapante) sunt, de fapt, o carcateristica esentiala a
balcanismului.

Zotalis face mai mult decéat sd se integreze unei comunitdti. El ajunge, fara merite
deosebite, prin mijloace neoneste, in pozitia de conducator al satrei de tigani. Nici acestia, ca
grup etnic, nu se dezic de trasaturile celor ce se identifica cu spatiul balcanic: ,,cel mai usor e
sd-1 pacalesti cu o vorba frumoasa” (Selimovi¢, 295). Folosindu-se de voluptatea verbala pe
care este constient cd o posedd, Zotalis — care 1i seamana intru totul vicleanului tata, laurta —
sub pretextul visului trimis de Dumnezeu, ii amageste pe tigani pentru a le deveni bulibasa:
,Insd eu numai minciune si gogosi le-am indrugat” (Cartarescu, 122).

Scopul vietii insasi e descris de laurta si de replica lui mai tanara, Zotalis, ca fiind
ascensiunea, indiferent de mijloace: ,,Noi, ce stim ca lumea asta e taverna si bordel/ Unde iei
cat poti, te cateri tot mai sus si asta-i tot”, ,,Jumea [...]/ Tabla e de sah in care cel mai ascutit la

" Astfel isi motiveazi Zotalis hotdrarea in fata tatilui: ,uite, ma facui tAgan,/ Ca acilea viata este fericita, de
vultan” (Mircea Cartarescu, op. Cit., p. 122).
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minte/ Stie turlele da fildes a muta napoi, nainte/ Ca sa-nghesuie pa riga celuilalt, sa
biruiasca” (Cartarescu, 125-126). Aspiratiile sale catre o bund situatie sociala si catre
superioritate fata de ceilalti 1l plaseaza in panoplia parvenitilor, aldturi de Dinu Paturica ori
Stanica Ratiu.

Placerea calatoriei. Ospitalitatea. ,,Kefurile”

Omul balcanic este omul aventurii, al calatoriei, omul liber. De la inteleptul ratacitor
Nastratin Hogea al lui Anton Pann, pana la Stavru din textul lui Panait Istrati si la Stoicea din
nuvela lui Gala Galaction (Moara lui Califar), drumul se impune ca o necesitate si duce
adesea la initiere. In ceea ce priveste Levantul lui Mircea Cirtirescu, intalnirea dintre cdldtor
si lector se realizeaza inca din primele versuri, in care valahul Manoil este descris navigand
apele nvolburate ale Mediteranei, dinspre Corfu catre Zante, unde il asteapta sora Zenaida.

Prin definitie, termenii ,,drumet” si ,libertate” sunt inseparabili, captivitatea fiind
pentru calatorul balcanic echivalentd cu moartea; tocmai de aceea, nu este deloc
surprinzatoare afirmatia lui Manoil, aflat pe punctul de a fi subjugat de piratul grec laurta: ,,sa
mai am eu nu o viatd,/ Ci o mie vieti in mine toate pline de rasfat/ Tot le-as da curand de
dragul dragalasei libertati” (Cartarescu, 12).

Tn Levantul exista, initial, cu un singur calitor. Asemeni bulgirelui de zipada, care isi
mareste dimensiunea alunecand la vale, acestuia i se alatura, ulterior, o multime pestrita de
oameni: pirati sub carmuirea grecului laurta, palicari ai Zenaidei, sanculoti, tigani peste care
Zotalis s-a numit conducator. Zavera coloratd pornita in aventurd se comporta ca un tot unitar,
vorbeste sub o singurd voce — aceea a calatorului — dovedind inca o datd diversitatea in
unitate in spatiul levantin.

Noianul de oameni angrenati in célatoria ce are ca scop restituirea dreptatii in Valahia
se bucurd de orice prilej de petrecere, de a se aseza la masad si de a se avea in tovarasie.
Ospetele descrise in Levantul sunt balcanice pana la ultimul cuvant — abundenta, varietate,
spectacol — pentru ilustrarea carora este necesara citarea in extenso a fragmentului banchetului
de sub acoperisul ospitalierului laurta :

Cici zareai, subt maioneza stravezie si-nspumata,
Icre de chefal cu boaba marginit si marinata

De stavrid 1n taleri lunge ciocanite-n cositor.

Crapi taiati pe lung cu solzii ca de sticla, ce se-omor
Grecii dupa ei cand burta alba-i plina de stafizi,

De lamaie de Messina au in jur felii limpizi.
Purcelisi umpluti cu-alune, care pielea le-a crapat
Au piper si-enibaharuri pe spinare si pe lat,
Conjurati de chiftelute cu marar si hasmatuki,
Telina ce face s-arza ochii negri care tuchi-i,
Ghiudeni, trandafiri, ridiche n felii alb-roz, cu sare
Care face sa se duca vinul pe Inghititoare.

Cosuri de rachite poarta cozonacii grei cu nuca

Si cu mac, aldturi melcii fierti pe frunze de laptuca
Rosesc gales ca fecioara care mana-i pui pe san.
Branza de burduf cu chimer ice se tine in chersan
Insotitd e de ceapd cu camasa ca de stecla

Si de cidru ce cu spume ti se suie drept la mecla,
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De 1ti vine a pune mana pe cosor si de-a taia.

Se farama-n pulberi umezi calupi aspri de halva.

Sunt dan loc 1n loc pe taleri, langa sfesnice ce ard,

Ananasi gramezi §i struguri ce miros a mosc §i nard,

Tamaiosi si tata caprei, portucale sunt si gref;

De de toate avu grija bucatarul muchelef.

Intre vrafuri de clatite rumenite cu mult har

Si umplute cu migdale, lisa si rodohazar,

Trei butelci de rafioara trase-s care fncotro.

Ele poarti vin de Chios, de Madera, de Bordo (Cirtarescu, 17-18).

Orice incapere In care se intdlnesc balcanicii se transformd in han, topos specific zonei
geografice pe care acestia o reprezinta. ,, Keful” este, pentru balcanici, traducerea bucuriei de a
trai si reflecta valoarea comuniunii.

4. Concluzii

Spiritul meditativ, contemplativ, caracterul visator al ,spiritului fiintei levantine” se
desprinde din dorinta lui ,,chir auctore” de a se ,,dezvalui” pe sine,de a-si face ,,cunoscute”
trairile interioare, gandurile ce-i zdruncind intreaga fiintd, din acea neliniste sufleteasca
provocata de lipsa unei ,,muse” (pe care o invoca si o numeste ,,steaua Inspirare”) fara de care
nu poate exista — creatia/ poezia, — element vital al existentei sale. Prin intrebarile inserate in
text (,,Ce este poesia?”,,,Unde esti musa?”, ,,Este omul o jivind sau e zeilor asemeni?”),
spiritul auctorelui cautd raspunsul in interiorul propriei creatii prin intermediul personajelor
conturate de fantasia.

Lumea este, la randul ei, imaginatd simbolic ca stdnd inscrisa intr-o sferd, acel glob
magic 1n care privirea personajului descoperd si Se descoperd. O caracteristica ce releva
diversitatea in unitate a spatiului balcanic este evidentiata de aceastd lume descrisa in epopeea
lui Cartarescu, lume pestritd populatd de un grup diversificat de tipologii balcanice: bulgari,
sérbi, greci, aromani, romani, tigani, care, de-a lungul canturilor se cearta si se impaca de
dragul unui ,,republic democratic”.

Desi curiozitatea, dorinta de a-si afla destinul 1i impinge pe eroii epopeii sa apeleze la
»himfa Hyacint” si la magia globului de cristal in care Manoil cautd raspunsuri, modul
oriental de a privi destinul determind personajele sa constientizeze si sa accepte destinul
implacabil ce-i este rezervat si pe care nu il poate schimba, dar pe care, in cele din urma si-|
va asuma. Comportamentul dual, pendularea lui homo balcanicus intre laic si profan, poate fi
privit ca rezultat al acestui spatiu al contradictiilor, al filonului oriental.

Ceea ce obtine Mircea Cartarescu odata cu scrierea epopeii Levantul este un rezultat
aparte. Deoarece el creeazd un univers fictional balcanic uzand de mijloace postmoderne,
efectul pe care lumea imaginata il are asupra cititorului este unul cu atdt mai puternic si
fascinant. Fasciculul de trasaturi comune in spiritualitatea popoarelor din regiunea geografica
balcanica, trasaturi identificabile in literatura sub termenul de balcanism, este mai mult decat
evident in epopeea lui Mircea Cartdrescu: incepand cu naratorul locvace care deruleaza
povestea in culori si cuvinte orientale, pand la personaje si la cadrul spatial, totul std sub
semnul orientalului. Astfel, epopeea poate fi alaturata celorlalte opere scrise in tuse balcanice
cu siguranta de a se deosebi de ele prin insolitul scriiturii.
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